El dltimo TEXTOaCUERPOQO!!

Eje 2 - Las estructuras clinicas huérfanas del
nombre-del-padre

Contribuciones para el debate
Escribe Ruzanna Hakobyan y comenta Jacques-Alain Miller!!

"Poner la exigencia de goce en primer plano somete a los cuerpos a una ley de hierro cuyas
consecuencias hay que seguir”, nos indica E. Laurent en el texto que hace de argumento al Encuentro.

Es la decision de seguirlas y sopesar las respuestas que puede ofrecerles la practica analitica lo que
anima al ENAPOL. Es lo que hemos intentado hacer semana a semana en el TEXTOaCUERPO. Es
también lo que puede leerse en el texto que les acercamos hoy.

Para nuestra ultima publicacion, nos damos un gusto: un bello texto de nuestra amiga de Canada
Ruzanna Hakobyan sobre la artista Marina Abramovic, comentado nada menos que por Jacques-Alain
Miller. ¢ Qué tal?

“La solucién por el arte moderno: la creacién de la artista Marina Abramovic¢" [1] destaca el valor de la
performance que crea la artista, lo cual es trabajado con finura por J.- A. Miller en sus puntuaciones al
texto. Un articulo imperdible.

Gracias a la Revista Mental por habernos autorizado su publicacién.

Con este ndmero concluimos la serie de boletines preparatorios al VI ENAPOL tras un afio de intensa
labor. La generosa participacion de colegas de toda América y Europa hizo posible que cada semana
hayamos podido interrogar algin prejuicio, poner en forma alguna pregunta, repensar una respuesta,
saber algo méas. Nuestro agradecimiento a cada uno de ellos. Ademas de las autoridades del ENAPOL,
Patricio Alvarez y Ricardo Seldes, hicimos el TEXTOaCUERPO Alejandra Antufia, Jazmin Torregiani y
Nicolas Bousofio. Un equipo que trabajé con gusto y alegria e hizo de la preparacién para el Encuentro
Americano un encuentro en si mismo.

Ya se abren las puertas de la BAL2, queridos lectores, les decimos entonces hasta pronto y muchas
gracias.

Nicolas Bousofio

1. Hakobyan, R. "La solution par I'art moderne : la création de I'artiste Marina Abramovi¢", en Mental 30. Nouveaux appareillages du
corp. Eurofederation of Psychoanalysis. 12/11/2013. El articulo presenta la intervencién de la autora en la mesa "Las soledades
posibles" que tuvo lugar en el Ultimo congreso de la NLS llevado a cabo en Atenas, Grecia.



Soledades posibles
Presidente: Jacques-Alain Miller

Jacques-Alain Miller: Para esta secuencia se han reunido tres
exposiciones, a continuacion vamos a escuchar la primera. Es
posible establecer una relacién entre la primera y la segunda en la
medida en que lo que esta en primer plano en la exposicion de
Ruzanna Hakobyan, es el cuerpo, el objeto; en tanto en la exposicion
de Sophie Gayard, lo que ocupa el primer plano es el significante.
Estas dos exposiciones se corresponden porque se oponen, pero
también porque, en la misma exposicion de Sophie Gayard, el caso
terminara por bascular del lado del cuerpo. Otro rasgo une estas dos primeras exposiciones, ambas
conciernen a sujetos psicoticos en tanto que el tercer caso, presentado por Nassia Linardou-Blanchet,
esta diagnosticado como un caso de histeria. Tenemos pues, en esta secuencia, una cierta dispersion de
caracteristicas clinicas reunidas bajo el sombrero de la soledad. Doy la palabra a R. Hakobyan para un
caso que atrajo aparentemente su atencion, que no ha surgido de su practica sino que concierne a una
persona reconocida como artista. Y que reconoce su psicosis, ¢ella misma? Esto no es seguro... Es
usted quien considera que esta persona es psicética. Usted no conoce méas que sus producciones y
diversas entrevistas publicadas y nos presenta su caso a partir de estos datos.

La solucion por el arte moderno: la creacion de la artista Marina
Abramovic
Ruzanna Hakobyan [1] (Montreal, Canada)

-
=
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Recientemente, en la revista de la Cause Freudienne, Marie-Hélene
Brousse adelantaba que "una tela o un objeto debe responder a la
contradictoria exigencia que realiza la belleza. 1(A) envolvia (a) [...]
Hoy se ha saltado esta barrera. 1(A) no gobierna mas el acceso al
objeto pulsional por el Arte. [...] El artista interpreta directamente en
medio del objeto pulsional, que circula entre los objetos comunes y
anima nuestro mundo, nuestros cuerpos, nuestros estilos de vida y
por tanto nuestros modos de goce" [2].

La mirada sobre el cuerpo
En la primavera de 2010, el MoMA [3] presentaba una retrospectiva de la artista yugoeslava, hoy serbia,
Marina Abramovié. Esta retrospectiva, que mostraba el trabajo de la artista en el transcurso de las cuatro
Ultimas décadas, se titulaba The artist is Present.



Hay que tomar este titulo a la letra. Al entrar a la exposicion, lo primero que se percibe es a la artista
realizando una performance. Esta vez, contrariamente a sus performances anteriores, no hay objetos
cortantes ni sangre. En su lugar, M. Abramovi¢, sentada en absoluto silencio, inmévil sobre una silla,
invita a los visitantes a sentarse uno tras otro delante de ella y mirarla a los ojos. Ella sostiene asi la
mirada de quien tiene enfrente tanto tiempo como éste permanezca sentado delante de ella. Luego otra
persona toma el lugar y la performance comienza nuevamente.

M. Abramovié¢ renueva esta proeza durante once semanas, inmévil sobre su silla, mientras el museo
estaba abierto, entre siete y diez horas diarias. En total, ella habra sostenido la mirada de mil setecientas
cincuenta personas. "Esta experiencia, esta mirada del otro ha cambiado mi vida", dira ella [4]. Segun el
testimonio de los participantes, era una experiencia muy emocionante. Algunos lloraban mirandola a los
0j0s.

M. Abramovi¢ toma como objeto de su arte su propio cuerpo y sus performances exploran las fronteras
del mismo. Ella se arranca los cabellos, por ejemplo, toma psicotrépicos o grita durante horas hasta
perder la voz. El objeto a esta siempre en juego, extraido, inyectado o recuperado por la mirada del Otro.

Para ella, el publico es el Otro. Su mirada la hace existir y le ofrece un cuerpo imaginario. "Mi madre no
me ha abrazado jamas, ni me ha dicho que me amaba porque no queria mimarme, entonces yo debo
hacer mucho para merecer la atencion", dice ella [5].

La vida o} el orden mortifero
Nacida en una familia comunista, M. Abramovi¢ tuvo una madre cuya mirada se dirigia al Partido: "Ella
rompio bolsa en una reunién del Partido y no se dio cuenta”, confiesa ella. Su madre decia con orgullo
gue no habia faltado ningun dia al trabajo a causa del embarazo.

Desde el nacimiento, Marina reaccionaba a la ausencia de su madre con enfermedades. A los ocho
meses fue atendida por tuberculosis. En esa época, su abuela se hizo cargo de ella en lugar de su
madre. A los seis afios, se produjo por primera vez la extraccion real del objeto: poco tiempo después de
volver a vivir con sus padres, Marina desarrolla una hemofilia considerada como "psicosomatizacion” [6].
La madre permanece indiferente a este llamado. Esta "psicosomatizacion" hay que ponerla entre
comillas. Es M. Abramovi¢ quien la nombra asi en su biografia. Se puede suponer que se trata de su
invencioén, porque la hemdfilia es una enfermedad genética y generalmente no toma la forma de una
psicosomatizacion, sabemos, en todo caso, que su hemofilia jamas cedio.

La palabra de su madre interviene solo en forma de 6rdenes. "El bafio esté libre", por ejemplo, le imparte
la orden de ir a lavarse. Cada mafiana, Marina se encuentra con una lista de instrucciones para el dia [7].
El control y la exigencia de orden de esta madre no tienen limites: ella puede despertar a su hija en la
noche si duerme de modo demasiado distendido. "Incluso durante el suefio, es necesario mantener el
cuerpo derecho" [8].

La relacién del sujeto psicotico con el propio cuerpo esta ligada a la cuestion del goce. El goce invasor
gue no ha sido limitado por la funcién félica aparece en lo real, centrado en el cuerpo.



Para M. Abramovié, el goce fractura el cuerpo por medio del dolor. Masturbacién, menstruacién, migrafa,
Marina los pone en la misma serie. Puede agregarse aqui la hemofilia, que se hace mas tenaz cuando
comienza a menstruar. De estos modos diversos ella descubre su cuerpo viviente: el placer en la
masturbacion y el dolor en las menstruaciones y migrafias. Dolor insoportable que puede llevarla a
guardar cama durante una semana. El Unico modo de poner fin a esto es vomitar y defecar. Expulsando
el objeto pequefio a pone limite al goce desbordante. Y permaneciendo en cama, Abramovi¢ mantiene a
su madre a distancia evitando someterse a sus 6rdenes.

Si el dolor es un modo de sentirse viva, también la deja del lado de la muerte: "el dolor de las
menstruaciones y las migrafias era tan fuerte que pensé que iba a morir", atestigua [9]. El cuerpo
silencioso la reenvia a la muerte, el cuerpo que habla también, pero por exceso. Se trata del circuito
pulsional donde la vida misma reenvia a la muerte.

Poco a poco, M. Abramovi¢ comienza a interesarse por el arte y a servirse de él como solucién que le
permitira distanciarse del cuerpo materno y encontrar su propio lugar. El arte viene a bordear su goce sin
limites y localizar su dolor en las performances. Marina no menciona mas sus migrafias. Es ella, en
adelante, quien provoca el dolor por diversas automutilaciones, pero las mismas quedan siempre
circunscriptas al tiempo de la performance. "El arte es como una terapia, dice ella, por él, tomas
conciencia de tu cuerpo” [10].

The artist is Present / Art is the Present [11]
En una performance anterior, Rhythm 10, Marina pone su mano sobre el piso de la galeria
compulsivamente, de modo repetitivo apufiala el espacio entre sus dedos con uno de los diez cuchillos
preparados a tal efecto. Cada vez que se corta, cambia de cuchillo. Cuando todos los cuchillos han sido
utilizados, ella observa la grabacion de esta experiencia y la repite intentando reproducir exactamente
cada golpe. "La idea de esta performance era poner el pasado y el presente juntos” [12].

El hecho de cortarse, aunque sin gravedad, durante las performances, permite suponer que su hemofilia
es leve, que no presenta riesgo de hemorragia.

Contrariamente a otros artistas a quienes no les gusta reproducir sus performances, la repeticion de sus
obras es para ella una necesidad, con vistas a hacer existir su arte. Rehacer o mostrar nuevamente sus
obras es una manera de no perderlas. "La Unica manera de hacer existir el arte, es por la performance; si
no, no es mas que un video o una foto, es algo completamente muerto” [13].

Lo que esta en juego no es solo la presencia del sujeto, aqui y ahora, a partir de la férmula "The Artist is
Present", sino realizar la férmula "Art is the Present": ella necesita rehacer sus performances para
continuar existiendo en el presente. Su solucién es de una naturaleza distinta de la de Joyce. Esta
suplencia, que debe ser siempre reactualizada, aqui y ahora, es una solucién en lo real, ligada al cuerpo
real: "mi cuerpo es un lugar de sacrificios y leyendas. La performance es la presencia en el mundo” [14].

El apoyo fundamental para Marina es su arte que no cede, igual que su hemofilia.



Las performances son para Marina una tentativa de dar una existencia a su ser, de "re-anudamiento” con
la historia. No se trata en este caso de una solucién por lo imaginario, sino de una localizacién del goce
mortifero.

J.-A. Miller: Bien, aqui una primera pregunta. Usted nos habla de una artista psicética. ¢Como ha
reconocido usted que es una psicosis? Y ¢cémo ha reconocido que es una artista? No es una pregunta
tramposa, solo se trata de explicitar su posicién.

R. Hakobyan: Es una artista porque es reconocida como artista. Tomo esto como un dato dado: ella es
reconocida como tal. Yo descubri esta performance durante su presentacion en el MOMA, el Museo de
Arte Moderno de Nueva York. En lo que concierne a la cuestion de la psicosis, quedé impactada por
superformance, por la manera en la cual utlizaba su propio cuerpo, por su manera de intentar
constantemente extraer algo de él. Segun creo, algo parece no estar simbolizado en esta performance. Y
a través de la lectura de su biografia, es un poquito...

J.-A. M.: Asi es. Esta el papel que juega su biografia. En el fondo, usted presenta una suerte de clinica
anti-comunista, si puedo decirlo asi, es decir que esta seria una psicosis provocada por una madre
hipercomunista que ha consagrado su vida al partido y ha descuidado a su hija hasta el punto en que
ésta ha devenido psicotica. Ademas, el padre esta muy ausente en este relato...

R. H.: Si, el padre esta ausente. Es mas bien la madre quien ocup6 todo el lugar y no habia ningan lugar
para el padre.

J.-A. M.: ¢Lo decisivo es la presencia de la madre o la carencia del padre? Si comprendo bien, no es
posible saberlo a partir de los datos de los que usted dispone. El personaje verdaderamente misterioso
en este asunto es en cierto modo el Museo de Arte Moderno de Nueva York, por lo que usted ha dicho,
muy bien por cierto: es una solucion por el arte moderno. No es una solucién por el arte en general, sino
por el arte moderno, es decir, reconocido como tal por una instancia como el Museo de Arte Moderno de
Nueva York. En el fondo, nosotros que no somos especialistas, hubiéramos tenido dificultades para
acreditar como arte, unaperformance que consiste en arrancarse el pelo, tomar medicamentos
psicotrépicos y gritar durante horas hasta perder la voz. Podriamos decir que entramos en una zona de
manifestaciones que son, para laNLS, mas bien manifestaciones clinicas, convertidas
en performances artisticas por una instancia que se llama, o que resumimos como tal, el Museo de Arte
Moderno de Nueva York. Asi pues, el fendmeno verdaderamente nuevo es la existencia de este Museo
de Arte Moderno y de quienes lo animan, que esta persona, en cierto modo, explota. Ahora, ¢,cémo
conoci6 ella, cémo reconocio esta posibilidad de hacer arte con su enfermedad, con sus turbaciones, con
su dolor? ¢ Como encontré la instancia "museo de arte moderno"?

R. H.: No es solo el arte moderno, este es un ejemplo. Marina Abramovi¢ es bastante conocida en el
mundo. Ella hizo también una exposicion en el Centro Pompidou, creo que en 2007.

J.-A. M.: De acuerdo, tomaba el "Museo de Arte Moderno de Nueva York" como una abreviatura.



R. H.: El arte como solucién es algo que ella ha tomado de su madre, que era responsable de las artes
en Belgrado, Yugoeslavia. Era pues ella, su madre, quien reconocia o no reconocia.

J.-A. M.: jUsted no habia dicho esto!

R. H.: No

J.-A. M.: Es un dato totalmente decisivo, la madre era responsable...
R. H.: ... del reconocimiento de los artistas yugoeslavos.

J.-A. M.: ¢ De arte moderno?

R. H.: De arte moderno, si.

J.-A. M.: Es un dato absolutamente esencial para agregar. No es necesario hipnotizarse con el
comunismo de la madre. Al lado de éste, que hacia que ella militara mucho —pero... en fin... las mamas
en el Campo Freudiano también militan mucho— hay este rasgo también muy importante de la madre,
ella era ya, yo lo diria en inglés: "The mama was a kind of MOMA!" La madre era una suerte de museo de
arte moderno, ¢ no es asi?

Nassis Linardou-Blanchet: El padre también. Su padre, Vojo Abramovi¢, fue quien la introdujo en la
adolescencia con su primer profesor de pintura.

J.-A. M.: ¢Por qué lo conoce Usted?

N. L.-B.: Trabajé durante un afio en la Seccion Clinica sobre Marina Abramovic. Los estudiantes la
conocen bien. Es una casualidad. Una feliz casualidad que Ruzanna tenga...

J.-A. M.: jAh, bien! ¢usted ha trabajado un afio sobre ella?

N. L-.B.: Si, durante un afio, es verdad. He leido todo sobre sus performances. Estaba en Nueva York, y
me perdi esta exposiciéon de una semana. Habia filas monstruosas. Las personas llegaban a la mafiana,
lloraban. Estaba Sharon Stone, habia un monton de gente... Y ella los miraba, les sostenia la mirada y
ellos rompian en lagrimas, luego partian.

J.-A. M.: jElla es pues muy famosa!

N. L-.B.: Es muy conocida, es la abuela de la performance. Verdaderamente, es la primera.

J.-A. M.: Bien, yo descubro su existencia aqui, gracias a ustedes dos. jEs pues alguien que ha sido
capturado por el Campo Freudiano, por ustedes dos en todo caso! Esto hace aun méas destacable el

hecho de que esta persona haya escapado a la clinica. Porque, ¢cOmo una persona que presenta
dificultades tan agudas ha escapado a los psiquiatras, a los clinicos que somos? Ella ha escapado de



esto, en el fondo, gracias a su armadura familiar que la ha orientado hacia otra forma de terapia que la
que se le hubiera podido proponer... Aun si ella toma medicamentos psicotropicos...

R. H.: No

N. L.-B.: No, ella los ha tomado durante la performance, una sola vez, exclusivamente en publico.
J.-A. M.: ¢ Y ustedes piensan que no los toma aparte?

N. L.-B.: No, verdaderamente no lo creo. En fin, creo que no, porque ella dice todo.

J.-A. M.: jTiene usted mucha confianza en todo lo que ella dice!

N. L.-B.: Si, tengo confianza, porque ella lo habria dicho... todo su arte es verdaderamente un esfuerzo
por separarse de su familia. Ya en Belgrado, ella se marcé la estrella del comunismo en el vientre. En fin,
alli se detiene...

J.-A. M.: Esa no me parece una forma de separarse de su mama...
N. L.-B.: Si, no llega a eso, esta inscripcidn sobre su cuerpo marca el limite.

J.-A. M.: Es, evidentemente, una tentacion decir que este caso vuelve a poner en cuestion la definicion
freudiana de la sublimacion, que es la idea de una satisfaccion de la pulsién, para decirlo en términos
lacanianos, de la satisfaccion de la pulsion por el significante, mas que por el objeto o por el cuerpo, una
satisfaccion integral de la pulsion por las vias significantes. Esta performance se inscribe, se observa
bien, en el arte moderno, que procede de Marcel Duchamp. ¢Qué es lo que ha inventado Duchamp?
Inventd muchas cosas, pero esencialmente, hay que decirlo: que el arte es lo que es hecho, no lo que es
producido, sino lo que es hecho por un artista. Es arte lo que es hecho por un artista. El ha desplazado
pues la cuestion del objeto de arte sobre el artista. Este es el gesto de Duchamp. Esto puede
compararse después de todo a la definicion que Lacan daba del psicoanalisis, en un momento, cuando
decia: "¢ qué es el psicoandlisis? Es el tratamiento dado por un psicoanalista”. Esta definicion desplaza
también la cuestién de la produccién sobre el productor. Es necesario ser psicoanalista para que aquello
gue se hace sea un psicoanalisis, de donde surge la importancia totalmente especial que se da en el
Campo Freudiano a reconocer un analista. E incluso, a reconocer un analista sin ocuparse de los andlisis
gue hace, ya que lo que Lacan llamé el Analista de la Escuela reconocido por el pase, no es por el
examen de sus producciones que se le dice analista. Se le dice analista en tanto tal, si puedo decirlo asi.
Y si se lo reconoce como analista, entonces, lo que él hard, seran psicoanalisis. De cierto modo, esta
época a la que se ha llamado época geek —es Dominique Holvoet quien encontrd esto—, en que el artista
se sustituye a la obra de arte. En cierto modo, lo que representa Marina Abramovic, es que la obra de
arte es el artista mismo, de donde se desprende la idea de la performance que ella representa. Esta
necesidad del presente —que ustedes han subrayado y que la exposicion del MoMA sefiala con el
titulo The artist is present. Esta performance que consiste en mantenerse inmovil sobre su silla entre
siete y diez horas diarias y mirar a la persona a la cara, y bien, esto me evoca exactamente lo que la



madre exigia de su hija, a saber, que aun durante el suefio su cuerpo quedara derecho. Me parece pues
gue su patologia repite absolutamente lo que es el control materno. Esta mirada del publico que de
alguna manera le es necesaria refleja la mirada de la madre sobre ella. Es menos "the artist is present"”
gue "the mother is present". En el fondo, ella conmemora indefinidamente la presencia controlante de la
madre sobre ella, y parece haber hecho de esto el principio de su performance. No sé qué piensa usted
de esta lectura. Enseguida pasaremos a la segunda exposicion.

R. H.: Si, efectivamente. Cuando comencé a leer su biografia, en relacion a este "quedar fijada",
encontré un pasaje muy interesante, un recuerdo de su abuela que un dia le dijo: "Voy a salir algun rato
para hacer unos cursos, yo volveré, no te muevas". Ella volvio tres horas mas tarde y Marina habia
permanecido sin moverse durante tres horas bajo esta orden del Otro que ella toma a la letra.

Transcripcion hecha por Dossia Avdelidi, supervisada por Eleni Koukouli
Traduccion: Alejandra Loray
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O ultimo TEXTOaCORPO!!

Eixo 2 - As estruturas clinicas orfas do Nome-
do-Pali

ContribuicOes para o debate
Escreve Ruzanna Hakobyan e comenta Jacques-Alain Miller!!

"Colocar a exigéncia de gozo no primeiro plano submete os corpos a uma lei de ferro cujas
consequéncias é preciso acompanhar”, nos indica E. Laurent no texto que constitui o argumento do
Encontro.

E a decisdo de acompanhar e sopesar as respostas que a pratica analitica pode oferecer a elas o que
anima o ENAPOL. E o que tentamos fazer semana a semana no TEXTOaCORPO. E também o que
pode podemos ler no nimero que lhe enviamos hoje.

Para nossa ultima publicac@o temos o prazer de Ihes oferecer um belo texto de nossa amiga do Canada,
Ruzanna Hakobyan, sobre a artista Marina Abramovi¢, comentado nada menos que por Jacques-Alain
Miller. Que tal?

"A solugdo através da arte moderna: a criagdo da artista Marina Abramovi¢” (1) destaca o valor

da performance inventada pela artista, o que é trabalhado com finura por J.-A. Miller em suas
pontuacdes sobre o texto. Um artigo imperdivel.

Agradecemos a Revista Mental pela autorizagc&o de sua publicacéo.

Com este ndamero concluimos a série de boletins preparatérios para o VI ENAPOL, apdés um ano de
intenso trabalho. A generosa participacéo de colegas de toda a América e da Europa tornou possivel que
tenhamos podido, a cada semana, interrogar um prejulgamento, formular alguma pergunta, saber algo
mais. Nossos agradecimentos a cada um deles. Além das autoridades do ENAPOL, Patricio Alvarez e
Ricardo Seldes, fizemos o0 TEXTOaCORPO Alejandra Antuiia, Jazmin Torregiani e Nicolas Bousofio.
Uma equipe que trabalhou com prazer e alegria, e fez da preparacdo para o Encontro Americano um
encontro em si mesmo.

Ja se abrem as portas do BAL2, queridos leitores, e entéo lhes dizemos até ja e muito obrigado.

Nicolas Bousofio

1. Hakobyan, R., "La solution par I'art moderne: la création de I'artiste Marina Abramovi¢", em Mental 30, Nouveaux appareillages du
corp. Eurofederation of Psychoanalysis, 12 de novembro de 2013. O artigo apresenta a intervencéo da autora na mesa "As
soliddes possiveis", durante o Ultimo Congresso da NLS que ocorreu em Atenas, Grécia.



Soliddes possiveis
Presidente: Jacques-Alain Miller

Jacques-Alain  Miller: Nesta sequéncia foram reunidas trés
exposicdes e ouviremos, a seguir, a primeira. E possivel estabelecer
uma relacé@o entre a primeira e a segunda, na medida em que o que
estd no primeiro plano na exposicdo de Ruzanna Hakobyan € o
corpo, o objeto; enquanto na exposicdo de Sophie Gayard, o que
ocupa o primeiro plano é o significante. Estas duas exposicbes se
correspondem porque se opdem, mas também porque na exposi¢ao
mesma de Sophie Gayard, o caso acabara basculando para o lado
do corpo. Outro trago que articula essas duas primeiras exposi¢cdes € que ambas se referem a sujeitos
psicéticos, enquanto o terceiro caso, apresentado por Nassia Linardou-Blanchet, é diagnosticado como
um caso de histeria. Temos entdo, nesta sequéncia, certa dispersdo de caracteristicas clinicas reunidas
sob a rubrica da soliddo. Passo a palavra para R. Hakobyan para nos falar de um caso que néo surgiu
de sua pratica, mas chamou sua atenc¢éo e se refere a uma pessoa reconhecida como artista. Ela propria
reconhece sua psicose? Isto ndo é garantido... E vocé quem considera que esta pessoa € psicotica.
Vocé conhece apenas suas producdes e diversas entrevistas publicadas e nos apresenta seu caso a

partir desses dados.

A solucao pela arte moderna: a criacao da artista Marina Abramovic
Ruzanna Hakobyan [1] (Montreal, Canada)

Recentemente, na revista da Cause Freudienne, Marie-Héléne ¥
Brousse avangava que "uma tela ou um objeto deve responder a
contraditéria exigéncia que a beleza realiza. | (A) envolvia (@) [...]
Hoje, esta barreira foi ultrapassada. | (A) ndo governa mais o acesso
ao objeto pulsional pela Arte. [...] O artista interpreta diretamente por
meio do objeto pulsional que circula entre os objetos comuns, e
anima nosso mundo, NOSsoS corpos, nossos estilos de vida e,
portanto, nossos modos de gozo" [2].

O olhar sobre o] corpo
Na primavera de 2010, o MOMA [3] apresentava uma retrospectiva da artista iugoslava, hoje sérvia,
Marina Abramovi¢. Esta retrospectiva, que mostrava o trabalho da artista ao longo das quatro ultimas
décadas, intitulava-se: The artist is Present.



E preciso tomar este titulo ao pé-da-letra. Ao entrar na exposi¢&o, o que se percebe a primeira vista é a
artista realizando uma performance. Desta vez, ao contrario de suas performances anteriores, nao
existem objetos cortantes nem sangue. Em seu lugar, M. Abramovi¢ sentada em uma cadeira, em
absoluto siléncio, imdvel, convida os visitantes a se sentarem, um apds o outro, diante dela e a olha-la
nos olhos. Ela sustenta assim o olhar daquele que esta em frente, pelo tempo em que este permaneca
sentado diante dela. Depois, outra pessoa toma o lugar e a performance recomeca.

M. Abramovi¢ renovou esta proeza durante onze semanas, imovel em sua cadeira, enquanto o museu
estava aberto, entre sete a dez horas diarias. No total, ela ter4 sustentado o olhar de mil setecentas e
cinquenta pessoas. "Esta experiéncia, este olhar do outro mudou minha vida", dird ela [4]. Segundo o
testemunho dos participantes, era uma experiéncia muito emocionante. Alguns choravam olhando-a nos
olhos.

M. Abramovi¢ toma como objeto de sua arte seu proprio corpo e suas performances exploram as
fronteiras desse corpo. Por exemplo, ela arranca seus cabelos, toma psicotropicos ou grita durante horas
até perder a voz. O objeto a esta sempre em jogo, extraido, injetado ou recuperado pelo olhar do Outro.

Para ela, o publico é o Outro. Seu olhar a faz existir e lhe oferece um corpo imaginario. "Minha mae
jamais me abracou, nem disse que me amava porgue ndo queria me mimar, e agora devo fazer muito
para merecer a atencdo", diz ela [5].

A vida ou a ordem mortifera
Nascida em uma familia comunista, M. Abramovi¢ teve uma mée cujo olhar se dirigia para o Partido:
"Sua bolsa rompeu-se em uma reunido do Partido e ela ndo se deu conta”, confessa. Sua mée dizia com
orgulho que jamais faltara um dia ao trabalho por causa da gravidez.

Desde o nascimento, Marina reagia a auséncia de sua méde com doencas. Aos oito meses teve uma
tuberculose. Nessa época, sua avo cuidou dela, no lugar de sua mée. Aos seis anos, produziu-se pela
primeira vez a extracdo real do objeto: pouco depois de voltar a viver com seus pais, Marina desenvolveu
uma hemofilia considerada como uma "psicossomatizacdo” [6]. A mde permanece indiferente a este
apelo. E preciso colocar esta "psicossomatizacdo" entre aspas. E M. Abramovi¢ quem a nomeia assim
em sua biografia. E possivel supor que se trata de sua invencdo, porque a hemofilia é uma doenca
genética e geralmente ndo toma a forma de uma psicossomatizagcao. Sabemos, de qualquer forma, que
sua hemofilia jamais cedeu.

A fala de sua mae intervém apenas sob a forma de ordens. "O banheiro esta desocupado”, por exemplo,
Ihe impbe a ordem de lavar-se. Cada manh@, Marina se encontra com uma lista de instru¢gdes para o dia
[7]. O controle e a exigéncia de ordem da mée nao tém limites: ela chega a acordar sua filha a noite se
ela dorme de modo demasiado relaxado. "Mesmo durante o sonho, é preciso manter o corpo aprumado
(droit)" [8].

A relagéo do sujeito psicético com seu proprio corpo esté ligada a questdo do gozo. O gozo invasor que
nao foi limitado pela fungéo falica aparece no real, centralizado no corpo.



Para M. Abramovi¢, o gozo faz efragdo no corpo por meio da dor. Masturbagdo, menstruagao,
enxaqueca fazem parte da mesma série. Podemos acrescentar aqui a hemofilia, que se torna mais
persistente quando comeca a menstruar. Desses modos diversos ela descobre seu corpo vivo: o prazer
na masturbacao e a dor nas menstruagdes e enxaquecas. Dor insuportavel que pode leva-la a ficar de
cama durante uma semana. O Unico modo de acabar com ela é vomitar e defecar. Expulsando o objeto
pequeno a, ela limita o gozo excessivo. E permanecendo na cama, mantém sua mae a distancia,
evitando submeter-se as suas ordens.

Se a dor é uma maneira de sentir-se viva, também a arrasta para o lado da morte: "a dor das
menstruacbes e das enxaguecas eram tdo fortes que pensei que iria morrer”, declara [9]. O corpo
silencioso a remete a morte, o corpo que fala também, mas por excesso. Trata-se do circuito pulsional no
gual a vida mesma reenvia a morte.

Pouco a pouco, M. Abramovi¢ comega a se interessar pela arte e a servir-se dela como solugdo que lhe
permitird distanciar-se do corpo da mée e encontrar seu proprio lugar. A arte vem fazer borda ao seu
gozo sem limite e localiza sua dor nas performances. Marina nd0 menciona mais suas enxaquecas.
Desde entdo, € ela quem provoca a dor por diversas automutilagbes, mas estas sempre permanecem
circunscritas ao tempo da performance. "A arte € como uma terapia, diz ela, através dela vocé toma
consciéncia de seu corpo” [10].

The artist is Present / Art is the Present [11]
Em uma performance anterior, Rhythm 10, Marina coloca sua m&o no piso da galeria e
compulsivamente, de modo repetitivo, apunhala o espacgo entre seus dedos com uma das dez facas
preparadas para esse efeito. Cada vez que se corta, troca a faca. Quando todas as facas foram
utilizadas, ela observa a gravagdo dessa experiéncia e a repete, tentando reproduzir exatamente cada
golpe. "Aideia desta performance era colocar o passado e o presente juntos" [12].

O fato de cortar-se, sem gravidade, durante as performances permite supor que ela sofre de uma
hemofilia leve, que ndo apresenta risco de hemorragia.

Contrariamente a outros artistas que ndo gostam de reproduzir suas performances, para ela a repeticdo
de suas obras é uma necessidade, com a finalidade de fazer existir sua arte. Refazer ou mostrar
novamente suas obras € uma maneira de ndo perdé-las. "A Unica maneira de fazer existir a arte é
pela performance; sendo isso seria apenas um video ou uma foto, completamente morto" [13].

O que esta em jogo ndo é apenas a presenca do sujeito, aqui e agora, a partir da férmula "The Artist is
Present", mas realizar a formula "Art is the Present": ela necessita refazer suas performances para
continuar existindo no presente. Sua solucdo é de natureza distinta daquela de Joyce. Esta supléncia,
gue deve ser sempre reatualizada, aqui e agora, € uma solugéo no real, ligada ao corpo real: "meu corpo
€ um lugar de sacrificios e de legendas. A performance é a presenca no mundo" [14].

O apoio fundamental para Marina é sua arte que ndo cede, como tampouco sua hemdfilia.



Para Marina, as performances sdo uma tentativa de dar uma existéncia a seu ser, de "reenodamento"
com a histéria. Neste caso, ndo se trata de uma solugdo pelo imaginario, mas de uma localizagédo do
gozo mortifero.

J.-A. Miller: Entdo, aqui vai uma primeira pergunta. Vocé nos fala de uma artista psicotica. Como vocé
reconheceu que se trata de uma psicose? E como reconheceu que € uma artista? Nao € uma pergunta-
armadilha, apenas se trata de explicitar sua posic¢ao.

R. Hakobyan: E uma artista porque é reconhecida como artista. Tomo isto como um dado constatado:
ela é reconhecida como tal. Descobri esta performance durante sua apresentacdo no MOMA, o Museu
de Arte Moderna de Nova York. No que concerne a questdo da psicose, fiquei impactada por
sua performance, pela maneira com que ela utlizava seu corpo, por sua maneira de tentar
constantemente extrair algo dele. Creio que algo parece ndo estar simbolizado nesta performance. E

através da leitura de sua biografia...

J.-A. M.: E isso. Ha ai o papel de sua biografia. No fundo, vocé apresenta uma espécie de clinica
anticomunista, se posso dizé-lo assim, ou seja, esta seria uma psicose provocada por uma mae
hipercomunista que dedicou sua vida ao partido e descuidou de sua filha, a ponto desta ter se tornado
psicética. Além disso, o pai esta muito ausente nesse relato...

R. H.: Sim, o pai estd ausente. A mae ocupava todo o espaco, e nao havia lugar algum para o pai.

J.-A. M.: O decisivo € a presenca da méae ou a caréncia do pai? Nao é possivel saber isso, se estou
entendendo bem, a partir dos dados que vocé dispde. Pelo que vocé disse, e muito bem certamente, o
personagem verdadeiramente misterioso neste assunto €, de certo modo, o Museu de Arte Moderna de
Nova York: é uma solugéo pela arte moderna. Ndo é uma solucéo pela arte em geral, mas pela arte
moderna, ou seja, reconhecida como tal por uma instancia, o Museu de Arte Moderna de Nova York. No
fundo nds, que ndo somos especialistas, teriamos tido dificuldade de reconhecer como arte
uma performance que consiste em arrancar cabelos, tomar psicotrépicos e gritar durante horas até
perder a voz. Poderiamos dizer que entramos em uma zona de manifesta¢cdes que sao, para a NLS,
antes manifestacdes clinicas, convertidas em performances artisticas por uma instancia chamada, ou
gue resumimos como tal, o Museu de Arte Moderna de Nova York. Entdo o fendbmeno verdadeiramente
novo € a existéncia deste Museu de Arte Moderna e daqueles que o animam, que esta pessoa de certo
modo explora. Como ela conheceu, como reconheceu esta possibilidade de fazer arte com sua doenca,
com suas perturbagfes, com sua dor? Como ela encontrou a instancia "museu de arte moderna'?

R. H.: Nao é apenas a arte moderna, é apenas um exemplo. Marina Abramovi¢ é bastante conhecida no
mundo. Ela fez também uma exposi¢do no Centro Pompidou, creio que em 2007.

J.-A. M.: De acordo, eu tomava o "museu de arte moderna de Nova York" como uma abreviacéo.

R. H.: A arte como solucdo € algo que ela tomou de sua mée, que era responsavel pelas artes em
Belgrado, lugoslavia. Era, pois, sua méde quem reconhecia o que era arte, ou néo.



J.-A. M.: Vocé néo disse isso!

R. H.: Nao.

J.-A. M.: E um dado totalmente decisivo, sua mae era responsavel...
R. H.: ... pelo reconhecimento dos artistas iugoslavos.

J.-A. M.: De arte moderna?

R. H.: Sim, de arte moderna.

J.-A. M.: Este é um dado absolutamente essencial a acrescentar. Nao € necessario hipnotizar-se com o
comunismo da mée. Ao lado deste, que fazia com que ela militasse muito — mas... enfim... as mées no
Campo Freudiano também militam bastante — ha este trago muito importante da méae, ela ja era — eu diria
isso em inglés: "The mama was a kind of MOMA!" A mée era uma espécie de museu de arte moderna,
ndo é?

Nassis Linardou-Blanchet: O pai também. Seu pai, Vojo Abramovi¢, foi quem a apresentou na
adolescéncia ao seu primeiro professor de pintura.

J.-A. M.: Por que vocé o conhece?

N. L.-B.: Trabalhei durante um ano na Secado Clinica sobre Marina Abramovié¢. Os estudantes a
conhecem bem. E uma casualidade. Uma feliz coincidéncia que Ruzanna tenha...

J.-A. M.: Ah, ent&o vocé trabalhou por um ano sobre ela?

N. L-.B.: Sim, na verdade durante um ano. Li tudo sobre suas performances. Estava em Nova York e
perdi esta exposicdo de uma semana. Havia filas monstruosas. As pessoas chegavam pela manh3,
choravam. L4 esteve Sharon Stone, um monte de gente... E ela os olhava, sustentava o olhar deles e
eles caiam em prantos, depois iam embora.

J.-A. M.: Ela era entdo muito famosa!
N. L-.B.: E muito conhecida, € a avé da performance. De fato, foi a primeira.

J.-A. M.: Eu descubro sua existéncia aqui, gracas a vocés duas! Trata-se entdo de alguém que foi
capturado pelo Campo Freudiano, de qualquer forma por vocés! Isto torna ainda mais notavel o fato de
gue essa pessoa tenha escapado a clinica. Como uma pessoa que apresenta dificuldades tdo agudas
escapou dos psiquiatras, dos clinicos que somos? Ela escapou, no fundo, gracas a sua armadura
familiar que a orientou para outra forma de terapia que ndo aquela que poderia Ihe ter sido proposta...
Ainda que ela tome psicotrépicos...



R. H.: Nao.

N. L.-B.: Nao, ela os tomou na performance, apenas uma vez, exclusivamente em publico.
J.-A. M.: Vocés pensam que ela ndo os toma em outro lugar?

N. L.-B.: Ah, na verdade néo acredito. Enfim, creio que n&o, porque ela diz tudo.

J.-A. M.: Vocé tém muita confianga em tudo o que ela diz!

N. L.-B.: Sim, tenho confianca, porque ela o teria dito...Toda a sua arte é de fato um esforco para
separar-se de sua familia. Ja em Belgrado, ela imprimiu a estrela do comunismo na barriga. Enfim, é ali
que se detém...

J.-A. M.: Ndo me parece que esta seja uma forma de separar-se de sua mamae...
N. L.-B.: Sim, ndo chega a isso, esta inscricdo em seu corpo marca o limite.

J.-A. M.: Evidentemente, € uma tentagdo dizer que este caso volta a colocar em questao a definicdo
freudiana de sublimacao, que € a ideia de uma satisfacdo da pulséo, para dizé-lo em termos lacanianos,
da satisfagdo da pulsdo pelo significante, mais do que pelo objeto ou pelo corpo, uma satisfacéo integral
da pulsdo através dos significantes. Esta performance se inscreve — percebemos bem — na arte
moderna, que procede de Marcel Duchamp. O que Duchamp inventou? Inventou muitas coisas, mas
essencialmente, é preciso dizé-lo: que a arte é o que é feito, ndo o que é produzido, mas o que é feito
por um artista. Ele deslocou a questéo do objeto de arte para o artista. Foi este o gesto de Duchamp. Isto
pode ser comparado, depois de tudo, a definicdo da psicanalise que Lacan dava da psicanalise, quando
em certo momento disse: "O que é uma psicandlise? E o tratamento dado por um psicanalista”. Esta
definicdo também desloca a questdo da producdo sobre o produtor. E preciso ser psicanalista para que
aquilo que se faz seja uma psicandlise, dai a importancia totalmente especial que se d4 no Campo
Freudiano ao reconhecimento de um analista. Inclusive, reconhecer um analista sem ocupar-se das
andlises que ele conduz, j& que o que Lacan chamou o Analista da Escola é reconhecido pelo passe, e
néo pelo exame de suas producdes que ele é dito analista. Diz-se que ele é analista como tal, se posso
dizer assim. E se é reconhecido como analista, entdo o que ele fara serdo psicanalises. De certo modo,
nesta época que foi chamada época geek — foi Dominique Holvoet quem encontrou isto —, o artista
substitui a obra de arte. De certa maneira, € o que Marina Abramovi¢ representa: a obra de arte é o
proprio artista. Dai se depreende, de fato, a ideia da performance que ela representa. Esta necessidade
do presente que vocés sublinharam e que a exposicdo do MOMA sinaliza com o titulo The artist is
present. Essa performance, que consiste em manter-se imovel em sua cadeira, de sete a dez horas por
dia, olhando a pessoa em frente, isto me evoca exatamente o que a mée exigia de sua filha, a saber, que
mesmo durante o sonho seu corpo permanecesse aprumado. Entdo me parece que sua patologia repete
absolutamente o que é o controle da mée. Este olhar do publico que, de alguma forma, ela necessita,
reflete o olhar da mae sobre ela. E menos "the artist is present” do que "the mother is present". No fundo,
ela comemora interminavelmente a presenca controladora da mée sobre ela, e parece que ela fez disso



o principio de sua performance. Ndo sei 0 que vocé pensa desta leitura. Passaremos em seguida a
segunda exposicao.

R. H.: Sim, efetivamente. Quando comecei a ler sua biografia encontrei, em relacéo a este "ficar fixada",
uma passagem muito interessante, uma lembranca de sua avé que certa vez lhe disse: "Vou sair por
algum tempo para fazer uns cursos, e voltarei: ndo se mexa". Ela voltou trés horas depois, e Maria havia
permanecido sem mover-se por trés horas a partir dessa ordem do Outro, que ela toma ao pé-da-letra.

Transcri¢éo feita por: Dossia Avdelidi, supervisionada por Eleni Koukouli.
Tradugéo: Elisa Monteiro
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